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ESPRESSIONISMO E PRIMITIVISMO

1
IL CONCETTO
DI AVANGUARDIA

I primi trent’anni del nostro secolo
hanno prodotto dei movimenti artistici

di cui si parla oggi, generalmente, col -

termine riassuntivo di “Avanguardie Sto-
riche™.

Dato il carattere “progressivo” e,
spesso, provocatorio dell’arte prodotta
da queste correnti, il termine di “avan-
guardia” ha assunto spesso, nell'uso co-
mune, il significato generico di un’arte
ardita, rivoluzionaria, innovativa da un
punto di vista stilistico; perdendo, pero,
il suo significato reale di arte che propo-
ne lo sconfinamento continuo con la vi-
ta, di arte che agisce contemporanea-
mente sul piano dell’“etica” come su
quello dell“estetica”.

Il significato piti autentico di “avan-
guardia” ¢, quindi, quello di un’arte che,
agendo fortemente sulla sensibilita delle
persone, sia capace di promuovere in lo-
ro un rinnovamento, di migliorare il li-
vello di qualita dell’esistenza o motivar-
ne le stesse scelte esistenziali.

Sembra che il termine “avanguardia”,
tratto dal vocabolario militare, sia com-
parso, per la prima volta, in epoca ro-
mantica, nell’ambito del Socialismo uto-
pistico francese, proprio come proiezio-
ne ideale, sul piano artistico, delle mete

E, naturalmente, solo molto piu tardi,
nei primi anni del Novecento, che tro-
viamo questo concetto collegato, da una
parte, a %u;ih di un rinnovamento so-

ne i ns: .
delle idee) ¢, dall'altra, alla formula ca-

»ristica della Bund, cioé del manipo-
» di artisti che elaborano in

cento, con i vari gruppt
azione che nasco-
ressionismo €
ali o, pitt sem-

- culiare del Nove
* ¢ movimenti di aggreg
" no dalle ceneri dell'Tmp
* che ne assumono certi ide

plicemente, certe strategle. .
[ cosi per le varie “Secessionl (che

nascono generalmente come r_eazione al
* clima stantio delle Accademie); e, an-
- che, per i vari gruppi di artisti che si riu-
> niscono per affinita di pensiero o ;uhsn—
- che (come, in Francia il gruppo dl' Pont-
- Aven o quello dei Nabis) e anche, in cer-
ti casi, per risolvere problemi pratici che
- un’aggregazione rende meno penosi.
-1l clima simbolista che, per la prima
volta dopo il Romanticismo (di cui & I'e-
strema propaggine), ha tutte le caratteri-
- stiche di uno stile “internazionale”, sia
» pure con varie coloriture da luogo a luo-
go, ¢, in questo senso, un precedente
importante del momento delle Avan-
guardie sia per questa tendenza a creare
gruppi diversi tra loro allinterno di uno
stesso orizzonte di poetica sia per il tipo
di strategie culturali che propone o che,
comunque, si attivano nel suo contesto:
riviste d’arte che pubblicano scritti di
poeti e illustrazioni d’artisti scelti per af-
finita, sconfinamento tra varie forme
d’arte, gallerie che “precedono” con la
loro attivita i gusti del pubblico e I'evo-
lL]lflOne della storia (quelle che oggi
chiam “di » A
e colleez[;f)r:isrr]t(i) clclt tseinfdenza ) me.rgantl
i Cdl : anno esclusivi dj-
i:)soq L cert gruppi d’artisti, critici
che dlvent'ano. esegeti e compagni dj
strada degli artisti di cuj sj occupano

Nel momento in cui si affermang e
gr_lsne QI rinnovamento portate da gruppi
n: artisti associati tra loro, Spesso per

" 5

uvi economici e dal comune intento

- di opposizione a|
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similare. Vi sono un lette:
méntore o critico del gruppo,
artisti-guida e una serie di af
da il caso di Apollinaire ¢
Braque (con il Cubismo a P
rinetti con Boccioni (con il
Milano). Spesso a questi
unire quello di qualche
caso del Cubismo Kahn:
che assicura anche un s
merciale alla nuova tendenza
quello di una rivista (com
cerba” per il Futurismo e
Dadaismo) che assicura
all’ideologia del gruppo.
Considerando tutti i
esposti, quali gruppi potren
re d’avanguardia in senso stre
A partire dagli inizi del
Ponte” di Dresda, il \
liere Azzurro” di Monac
coi suoi vari gruppi (
rigi, Hannover, Berlino,
ti raggruppamenti cubo-
struttivisti in Russia, il
olandese ecc., fino al
In realta né il Cubisn
potrebbero essere propri
derati dei gruppi d’Av
quanto non hanno
raggruppamenti con*
nita e, neppure, una v
logia comune. _
Dovremo tuttavia
nozione suppleme
che la vera e propria
ca portata da certi art
sti, magari solo uniti
tica (come appunto
to, sulle regole del
talmente eversivo
siamo considera
Fl‘OSsima a qu
atti, questi gruy
sensibilita de!

smo anche il lin,
magine non &
ben dimostra
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dall'immediato I
Poi: un minimo d
zazione d

rimo - dopoguerra in
i deformazione o stiliz-
lventava cosa accettabile an-
che per il gusto pil corrente.

Se, come abbiamo visto, |
del linguaggio ¢ fond
re I'evoluzione di certe proposte figura-
uve in vere e proprie formulazioni cias
vanguardia, capaci di rovesciare 1o
sguardo che l'arte proietta sul mondo e
la stessa visione del mondo, ¢ sempre
sul piano dell’ideologia che si gioca la
partita piu grossa. Lo stesso Cubismo,
gettando sul tappeto, al suo nascere, la
questione del primitivismo, con una ra-
dicalita ancora sconosciuta e con un’au-
torevolezza tale da deviare su questo te-
ma le ricerche degli artisti piti avanzati
d'Europa, propone, seppure implicita-
mente, un’importante scelta ideologica.

Nel Futurismo e nell’Espressionismo
I'aspetto ideologico precede addirittura,
e comunque affianca sempre, la questio-
ne dello stile ed ¢, in definitiva, pit im-
portante. Paradossalmente quasi nessun
gruppo d’Avanguardia, nonostante le
premesse comuni e il lavoro di gruppo,
riuscira a produrre una vera e propria
omogeneita di stile al di la dell’ideologia
che accomuna i componenti del gruppo.
Dadaismo e Surrealismo, nel campo fi-
gurativo, si segnaleranno addirittura per
la mancanza di uno stile unitario, al di 1a
di certe premesse unitariamente accet-
tate, con una varieta di linguaggi e pro-
poste veramente sconcertante.

L'utopia dell’Avanguardia si sposa cos
al concetto della liberta dell’artista, che
sorprende e frastorna il publ?llcp con
“salti” creativi, con scarti veloci e impre-
vedibili, a volte contraddittori. Attorno al
1910-12 vi sono numerosi esempi di ar-
tisti che, nel giro di uno o due anni, pzs?—
sano da una pittura relativamente tradi-

a questione
amentale per capi-

' Zionale a una ricerca avanzata, fino a
 giungere a esperienze astratte.

Ma non bisogna dimenticare che I'A-

' 1 ice i ine stesso,
vanguardia, come dice il term

: e
¢ avanscoperta, esplorazione, l_z;bfo:a;o
rio, previsione, scommessa con il futuro.
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Le riviste

Riviste e pubblicazioni furono un ele-
mento cardine nella diffusione del]'j-
deologia delle Avanguardie. Riviste
d'arte che pubblicavano testi poetici,
illustrazioni di artisti, testi e saggi teo-
rici accompagnarono il percorso di
tutti 1 raggruppamenti nati nel conte-
sto delle Avanguardie Storiche.
Abbiamo qui pensato di offrire un'an-
tologia di copertine o pagine di que-
ste mitiche pubblicazioni e il ritratto
di qualcuno dei grandi promotori di
questi gruppi d'Avanguardia. Si noti-
no il modo rivoluzionario di Impagina-
re o di offrire i testi, letteralmente, al-
lo “sguardo" dello spettatore, quasi
come condensati di testo, immagine,
slogan, onomatopee ecc. (figg. 109-
119).
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FRANCIS PICABIA® Frontespizio di *Dada’ n.
4-5 - Zurigo, 1919

IO, 111, 109

Frontespizio del periodico di Tristan
Tzara *Dada’n. 3 - Zurigo, 1907

I I, 1L
Foto di Tristan Tzara.
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